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Este artigo tem como foco o carater
pulsante, imediato e subjetivo da cidade
contemporanea diante dos projetos de
renovagdo urbana, que vem ocorrendo em
inimeras citades pelo mundo. O objetivo é
questionar e provocar reflexdes sobre a
influéncia da paisagem grafitada nos
lugares, ultrapassando a explicacdo de
conceitos e abordagens. Baseadas no
entendimento de que € necessario deslocar
a monotonia ¢ a desaten¢do da vida blasé
contemporanea, a arte urbana vem sendo
disputada pelas iniciativas publicas e

privadas em grandes projetos de renovagao
urbana, no entanto, como lidar com sua face
subversiva por esséncia? Além de revisao
tedrica, a metodologia estd no estudo de
caso sobre os projetos internacionais
Asphalt Art Initiative nos Estados Unidos e
a inauguracao Street Arte Park em Portugal,
ambos com relatorios recentes. Alguns
resultados encontrados ¢ a expressiva
melhora que retorna ao publico mais que
embelezamento urbano, mas também em
seguranca ¢ qualidade na manuten¢do do
espago publico.
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ABSTRACT

SILVEIRA, P.; MARINHO, A. Creative and ephemeral landscape: graffiti in urban renewal.
Online Perspectives: Human & Social Applied, v.13, n.39, 2023.

This article focuses on the pulsating,
immediate and subjective character of the
contemporary city in the face of urban
renewal projects, which have been taking
place in countless cities around the world.
The objective is to question and provoke
reflections on the influence of the landscape
graffitied in places, going beyond the
explanation of concepts and approaches.
Based on the understanding that it is
necessary to displace the monotony and
inattention of contemporary blasé life,
urban art has been disputed by public and

private initiatives in large urban renewal
projects, however, how to deal with its
essentially subversive face? In addition to
the theoretical review, the methodology is
in the case study on the international
projects Asphalt Art Initiative in the United
States and the opening of Street Art Park in
Portugal, both with recent reports. Some
results found are the expressive
improvement that returns to the public more
than urban beautification, but also in safety
and quality in the maintenance of the public
space.
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1. INTRODUCAO

Muitas cidades pelo mundo vem passando por projetos reestruturantes do espaco
urbano, denominados de requalificagcdo, renovagdo, reconfiguracao, e tantos outros “re”, que
ususalmente aparecem com a face de trazer maior bem-estar as pessoas, reduzir a criminalidade,
atuar diante da diversidade, etc. Diante desse contexto, a paisagem urbana que sofreu alguma
intervengdo artistica transforma o flaneur em um performer, na concepcao de Sarlo (2014),
pensamento que converge ao de Yi-Fu Tuan (1983, p. 164) quando diz: “a arte constréi imagens
do sentimento, tornando-o acessivel a contemplacdo e meditagdo. Ao contrario, o bate-papo
social e a comunicacao feita de clichés entorpecem a sensibilidade”.

Beatriz Sarlo (2014, p. 17) bem coloca que “a cidade apresenta uma proliferagdo de
signos de naturezas opostas que se associam, competem, se anulam ou entram em conflito”,
cabendo mencionar que esses signos sao verbais e ndo-verbais, contidos nas palavras das placas
€ avisos nas ruas, mas também nos simbolos disseminados em busca de enunciar significados.

No entanto, também existem os signos transversais, aqueles que ndo estdo ditos de modo
algum pela linguistica, nem escritos, nem em pictogramas. A capacidade de sentir e perceber
provoca o sujeito a fazer e refazer significados, considerando que cada pessoa ¢ formada por
questdes culturais, econdmicas, historicas, etc. Merleau-Ponty (1999) j4 diferenciava elementos
visiveis dos sensiveis, entre os apreendidos com o olhar e outros somente sentindo,
respectivamente.

Esse trecho pode ser caracterizado como a chave para o problema que provoca
inquietude quando se propde discutir e entrecruzar leituras sobre a cidade contemporanea —
estariam nas sensagdes as solugdes para alguns dos problemas atuais? Ha sempre um discurso
na maneira como os fendmenos acontecem, para além do visivel: mais que somente ver, ha um
enorme potencial em sentir os lugares, colocar a percepcao para atuar, em busca da sua agdo
mais genuina, se possivel.

Silveira (2020) afirma que esse viés discursivo do contexto urbano tem contribuido de
maneira significativa para as analises dos conteudos inscritos no discurso sobre cidade e de seus
espacos. Assim, além de revisdo tedrica, a metodologia adotada estd no estudo de caso sobre
os projetos internacionais Asphalt Art Initiative nos Estados Unidos e a inauguracao Street Arte
Park em Portugal, ambos com relatorios recentes.

E sobre a paisagem grafitada, criativa e efémera, a troca de ideias trazidas neste trabalho,
enfatizando que o graffiti veio para democratizar a arte (Gitahy, 1999) e tem em si a capacidade
de deslocar a monotonia e a desatencao da vida blasé contemporanea, € como se comporta na
disputa da renovagdo urbana, ora adequado as tematicas das iniciativas publicas e/ou privadas,
ora subversivo por esséncia. A cidade contemporanea vem se mostrando como um grande
desafio para os pesquisadores das Artes Urbanas em Arquitetura e Urbanismo. O seu carater
pulsante, imediato e subjetivo, vem a ser o enfoque deste artigo, com o objetivo de trazer
questionamentos e reflexdes, projetando-se para além de elucidar conceitos e abordagens.
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2. GRAFFITI, CONTRAHEGEMONIA E A VELOCIDADE URBANA

Factualmente, o periodo da Revolu¢do Industrial, dentre muitas caracteristicas, ficou
marcado principalmente pela 16gica do consumo exacerbado, em detrimento da premissa moral
nas decisdes que permeavam aquisi¢des materiais. Assim, Bauman (2001) foi precursor na
exploracdo de um novo conceito socioldgico: a liquidez. Desde entdo, a maquina capitalista
chegou as ruas com muita rapidez e mudangas estruturais no cotidiano da humanidade,
transmutacdes essas mascaradas através de outdoors, panfletos e muito ruido. A volatilidade
concebida por Bauman transpds a modernidade e seguiu para a contemporaneidade com
enfoque em um objetivo: o convencimento. Em uma urbe com abundantes informacdes, o que
¢ preciso para chamar a atencdo das pessoas certas? Arte?

Segundo Mata (2018), a inovagao e a Era da Informagao passou a nortear decisdes, indo
muito além da mera digitalizacdo, baseando-se na associacdo de varias tecnologias; desde
gestdo de negdcios e processos, ressignificagao de produtos e agdes de marketing e distribuigao.
O cléssico objetivo de conquistar novos planetas foi substituido por criar um novo planeta
dentro de uma realidade aumentada, (e por que ndo no metaverso). Repetidamente, as cidades
vém sendo obrigadas a se reinventar.

Na cidade contemporanea a liquidez se manifesta por meio da efemeridade artistica,
definida por Taddei (2011 p. 427) como: “produgdes desenvolvidas para existirem por um curto
periodo de tempo em um local especifico e que, mesmo que possam ser refeitas em outro
contexto, ndo terdo mais 0 mesmo sentido nem a mesma configuragao, nao serao mais a mesma
obra’’.

Nesse formato e interpretagdo, o trabalho sensivel dos grafiteiros, tornou-se alvo para
intervengdes imponentes que vém estampando fachadas, postes, empenas e qualquer outro
cenario urbano dia apds dia, sem nenhuma garantia de permanéncia fisica. Segundo Silveira
(2020), ha uma analogia entre caminhar pela cidade e percorrer um hipertexto. Ambos
propiciam associagdes fartas, advindas de uma experiéncia literaria multipla e ndo linear, que
focaliza as minticias do percurso e ndo somente seu plano representativo. Essas concatenagdes,
no entanto, s6 sao percebidas, lidas e decodificadas por aqueles que estruturam a corporeidade
das cidades.

Adicionalmente, a percepcao urbana manifestada por desdém também ¢ um codigo
oriundo da pressa contemporanea, em que os agentes do espaco se dizem na verdade ndo-
agentes, e, somente por invisibilizar seu olhar sob o entorno e querer interferir o minimo
possivel naquela realidade, o ndo-agente molda uma ambiéncia volatil. Simmel (1903, p. 5) ja
descrevia esse comportamento:

Talvez ndo haja nenhum fendmeno animico que seja reservado de modo tdo
incondicional a cidade grande como o carater blasé. [...] A incapacidade, que
assim se origina, de reagir aos novos estimulos com uma energia que lhes seja
adequada ¢ precisamente aquele carater blasé.

A afetacdo da urbe independe de intencionalidade, como mostra Haroche (2015, p.
855):

Os mecanismos da percepg¢ao, a relagdo com o mundo, com a sociedade, com
0 outro, os liames em constante mudanga, implicam e induzem o transitdrio,
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o efémero, um conhecimento que tende, por razdes intrinsecas, a pressa, a
superficialidade, a falta de aprofundamento por falta de tempo.

O nao intencional ¢ atuante no espaco da mesma forma que o intencional. Por isso, o
fato de ndo enxergar um graffiti nas ruas, por exemplo, afeta a paisagem tanto quanto uma arte
que cativa a atencdo de multidoes, ainda que de maneiras diferentes. O desdém ¢ agdo
emudecida.

Sobre esses pensamentos, Merleau-Ponty (1999 p. 28) afirma que “visivel € o que se
apreende com os olhos, o sensivel € o que se apreendemos sentindo’’, dessa forma, ainda que
haja agilidade nas mudangas das facetas da cidade contemporanea, a memdoria das experiéncias
vividas, percebidas e sentidas, quando acessada, ¢ uma ferramenta capaz de reanimar cenas
silenciadas.

Tartaglia (2015) clarifica os conceitos de visualidade e visibilidade, cujo primeiro
corresponde ao ato de visualizar o mundo com interpretagdes particulares descendentes da
identidade do observador, tal como discorre o conceito de substancia individual de Aristoteles
(REALE, 2007) em outras palavras, cada ser ¢ tinico e resultado de suas vivéncias, que também
sdo unicas e influentes nessa individualidade. Visibilidade no que lhe toca, ¢ a capacidade de
ser visto, e disputa constante para evitar tornar-se um sujeito oculto, para assim, adquirir o
estereotipo de paisagem.

Por conseguinte, o tempo que se leva para percorrer determinado espago, conceito fisico
de velocidade, passa a ser secundario, cedendo para o pensamento de que o que mais importa ¢
a qualidade da caminhada. Afinal, a urgéncia da cidade contemporanea acontece
ininterruptamente no imaginario de cada transeunte. (HAROCHE, 2015)

Enquanto o caminhar for automaético, a vida acontecera em pensamento no formato de
antecipagdo: O que farei quando chegar 14?. Nao se aproveita de fato a caminhabilidade que a
cidade convida, e, segundo a Organizagdo Mundial da Saude (OMS) em 2019, contribui para a
os dados de que as Américas possuem cerca de 10% da populagdao com ansiedade.

A cidade ¢ errante, fluida e diversa, mas sé a vislumbram aqueles que sdo curiosos o
suficiente para percorré-la sem pressa, com os olhos, pele, nariz, ouvidos, ndo necessariamente
com as pernas. A preciosidade da cidade contemporanea ¢ ao mesmo tempo aquilo que a torna
complexa: aquele graffiti avistado pela manha pode ndo sobreviver até o final da tarde de um
mesmo dia, aquela cena em que o sujeito foi ator pode nao mais ser encenada. Quem o viu,
sentiu, percebeu, deve constatar que esteve na primeira fila de um espetaculo lotado, com visao
privilegiada, e que durou o suficiente para sensibilizar olhares vigilantes, para enunciar
vontades.

Nessa perspectiva, entende-se que ¢ necessario para o cidaddo contemporaneo
experimentar a cidade contemporanea, e para isso, abandonar o modo piloto automatico ¢
imprescindivel. Nascimento (2019) conduziu um experimento de imersao no urbano de uma
cidade a qual ndo era familiarizada, para analisar a Empatia Espacial e suas fases. Constatou-
se que as ambiéncias, ou seja, o intangivel do espacgo ¢ extremamente mutavel e varia de acordo
com os estimulos percebidos pelo proprio corpo, também reconhecido como meio pelo qual o
espago ¢ experienciado.

O corpo demanda aclimatagdes para identificar-se ou ndo com 0s espagos, € por
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conseguinte, conseguir se relacionar empaticamente. A afetacao guia o corpo e sua aclimatagao,
que ¢ um processo de adaptagdo do corpo as ambiéncias. A Empatia Espacial, por sua vez, ¢
peca-chave na construgdo do urbano e da vivéncia coletiva, podendo ser utilizada como
ferramenta de estudo sobre o espaco e suas errdncias imprevisiveis. Sendo assim, certas
escolhas sao justificadas pela afetacdo, resultante da empatia (ou da falta dela), gerada entre o
espaco e o transeunte, e os frutos dessas escolhas podem ser vistos fisicamente, ultrapassando
o tocavel e dando sentido as multiplas atmosferas.

Nessa ideia das atmosferas presentes nas ambiéncias, cabe mencionar que Thibaud
(2010) define ambiéncia como espaco-tempo experimentado pelos sentidos, dando a chance
para o sensorial e sinestésico portarem-se como aparato metodoldgico assim como a produgao
material. Ele complementa: “Em suma, a ambiéncia convoca, ao mesmo tempo, uma poesia e
uma estética dos ambientes construidos. O desafio ¢ ajustar essas duas dimensdes e relaciona-
las as atuais mutagdes da urbe’’. (THIBAUD, 2010, p. 10) O processo de imersao na cidade
contemporanea ¢ fatorial, e a empatia espacial explicaria o porqué dos lugares virem
acompanhados de sentimentos, sejam eles bons ou ruins, causando identificagao ou nao.

A efemeridade, entendida como experiéncia passageira e fugaz segundo o senso
comum, ¢ aliada a luta contra-hegemonica da arte de rua a partir do momento que nao perdura
tempo suficiente para adquirir caracteristicas “eternas”, estando sempre em constante mutagao:
o conjunto harmonioso da anti-supremacia com o0 momentaneo ¢ a esséncia do graffiti.

Aos olhos de Freire (2018), a contra-hegemonia simboliza posicionar-se contra a ordem
existente estabelecida, indo contracorrente ao fluxo habitual sem ceder ou concordar antes de
questionar as verdades inatas. Algumas latas de tinta spray, cartazes e uma dose de arte sdo
capazes de amplificar vozes com ideologias abafadas pelo sistema. Assim ¢ o graffiti: uma
ferramenta versatil e indomavel, que mobiliza de forma estrondosa quando preciso.

Em situagdes adversas de opressdo, como ocorreu na ditadura e em outras revolugdes
historicas, as artes sao um convite a reflexao nao-violenta “fora da caixa”. Quando convidado
a refletir sobre a natureza contra-hegemonica do graffiti, Lassala (2017) concebeu uma andlise
critica extremamente empatica, enxergando também por meio da lente do artista-cidadao, que
como qualquer outro individuo necessita monetizar seu proprio trabalho, para assim ter um
meio de subsisténcia.

Dessa forma, por vezes o grafiteiro precisa firmar parcerias com institui¢des e abrir
mao, momentaneamente, do dito graffiti subversivo:

O Mural de Grafite normalmente necessita de parcerias com institui¢cdes
publicas ou privadas para viabilizar os espacos, que normalmente sdo de
grande dimensao, aparelhagem de suporte para producdo da obra no local,
contratagao de assistentes e, por vezes, verba para manter o aluguel e
manutengdo do espaco. Essas caracteristicas demandam um maior tempo para
planejamento, execugdo por parte do grafiteiro e revelam também um aumento
da sobrevida da obra na paisagem urbana, algo que ndo acontece com o Grafite
subversivo, que obriga o artista a intervir uma grande quantidade de vezes na
cidade para difundir seu trabalho, visto que ele tem uma permanéncia efémera.
(LASSALA, 2017, p. 14)

A cidade se ergue e vibra com a liberdade de expressdo do artista e a interagdo dos
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sujeitos com a obra em cada cena, e vice-versa. Resiste aqui uma relacao simbidtica entre a
cidade, o artista e o sujeito, na qual quem mais colhe os frutos sdo os espectadores. E da
efemeridade da arte urbana que nascem os fluxos passageiros de socializacao, transformando a
cidade em um palco, e o graffiti em um meio de comunicagdo, capaz de repelir ou atrair olhares.

Santos (2007, p. 19) ja questionava: ‘”’Cabem, pelo menos, duas perguntas em um pais
onde a figura do cidaddo ¢ tdo esquecida. Quantos habitantes, no Brasil, sdo cidadaos? Quantos
nem sequer sabem o que o sdao?”. Talvez, para que o graffiti alcance a posicdo de
reconhecimento que almeja, o primeiro passo seja reconhecer os grafiteiros como artistas e
cidadaos, a fim de superar a factivel fama de vandalos mesmo apds anos da descriminalizagao
de suas artes.

E fato que quando unido a outras manifestagdes artisticas, como a fotografia, seu
potencial de escalabilidade é aprimorado. E preciso reconhecer que, como afirmou Gitahy
(2019, p. 16), "o graffiti tem como suporte para a sua realizagdo nao somente 0 muro, mas a
cidade como um todo’’, contudo, sem negligenciar a visibilidade das midias sociais com o
advento da Revolucao 4.0, entendendo que a internet assumiu o papel de cidade online e precisa
de atencao especial.

Analisando criticamente o impacto da comunicagao nas artes, Tartaglia (2015, p. 130)
afirma que:

A veiculagdo de imagens resulta em uma configuragdo da paisagem urbana,
na qual formas, objetos, dindmicas e grupos sociais ganham uma visibilidade
seletiva, ao passo que outros tantos sdo mantidos a margem desse foco e,
assim, tornam-se ocultos. Os regimes de visibilidade podem definir uma
maneira de ordenar o espaco urbano.

Volta-se, portanto, a ideia do graffiti como ferramenta, desta vez adquirindo um novo
carater: o de arte domesticada conforme as novas tendéncias estéticas de ‘instagramacdo’’ e
adequacdo a editais de fomento a arte. Afinal, como manter-se contra-hegemodnico na
espetacularizagdo das cidades?

Proprietario de um olhar mais sensivel e criterioso, Gordon Cullen (1983) analisa a
paisagem com suporte de trés preceitos basicos: Otica, local e conteudo. O primeiro explora
pontos de vista e o desenrolar das cenas urbanas. Ja o segundo relaciona-se com as sensagdes €
familiaridades que um local desperta no agente. Por fim, o contetido concerne a construcao das
cidades e suas caracteristicas, que sdao exploradas pelos sentidos constantemente para
proporcionar a experiéncia urbana completa.

Existem ambiéncias criadas ao redor do graffiti que tornam a cidade um espetaculo e
ponto de referéncia, como o proprio Beco do Batman em Sao Paulo, e segundo Adam (2008, p.
65) que faz uma adaptacdo do estudo de Cullen, esses locais podem ser interpretados como
pontos focais: ‘‘simbolo de convergéncia, que define a situagdo urbana. Cullen reforca esta
ideia e diz que em geral as pessoas diante de um ponto focal afirmam: ‘E aqui’, ‘Pare’. E um
elemento de forca que se materializa de forma isolada e, por vezes, marca pela verticalidade.”’

No que tange o legislativo, hd pouco mais de uma década o graffiti foi descriminalizado,
dando continuidade a caminhada rumo a sua desassocia¢do ao vandalismo, ¢, finalmente sendo
reconhecido como arte que valoriza o patriménio:
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Art. 6° O art. 65 da Lei n°® 9.605, de 12 de fevereiro de 1998, passa a vigorar
com a seguinte redacdo:

Art. 65. Pichar ou por outro meio conspurcar edificagdo ou monumento
urbano:

Pena - deten¢do, de 3 (trés) meses a 1 (um) ano, ¢ multa.

§ 1° Se o ato for realizado em monumento ou coisa tombada em virtude do
seu valor artistico, arqueologico ou historico, a pena ¢ de 6 (seis) meses a 1
(um) ano de deten¢do ¢ multa.

§ 2° Nao constitui crime a pratica de grafite realizada com o objetivo de
valorizar o patriménio publico ou privado mediante manifestacao artistica,
desde que consentida pelo proprietario e, quando couber, pelo locatario ou
arrendatario do bem privado e, no caso de bem publico, com a autorizagdo do
orgdo competente ¢ a observancia das posturas municipais e das normas
editadas pelos oOrgdos governamentais responsaveis pela preservacdo e
conservagdo do patrimdnio historico e artistico nacional.

Desde entdo, as empenas ganharam mais vida, os muros se tornaram mais coloridos e
as cidades vém abrindo espago para a cultura do graffiti por meio de editais de incentivo. No
entanto, existem muitos desafios por vir, e alguns at¢ mesmo continuos, afinal, como explicar
que a mesma lata de tinta que vandaliza ¢ capaz de remodelar espacos? O graffiti possui muitas
camadas de tinta, e ainda mais camadas de protagonismo.

Quando as intervengdes se dao na escala do observador, a caminhabilidade ¢ afetada -
desacelerada, atenta e perspicaz. Thibaud (2010, p. 3) alega que ‘‘o ato de andar tem sido eleito
como ponto de partida da reflexdo e permitido problematizar a relagdo sensorial do morador
com o seu entorno urbano”. Fazendo uma releitura da famosa frase de René Descartes: caminho,
logo penso e por isso existo.

3. RESULTADOS E DISCUSSOES

Algumas bibliografias que estudam a paisagem a associam ao visivel, aquilo que ¢
possivel captar com o olhar, como em uma fotografia. No entanto, o termo possui diferentes
interpretacdes e caracteriza-se essencialmente pela sua complexidade, ja que “implica a
apreensao de uma porc¢ao do espaco em trés dimensoes, produto da interface entre a natureza e
cultura, e, consequentemente, abrange multiplos aspectos e sentidos, além do visual” (SCHLEE
et. al, 2009, p. 233).

Nas tantas dimensdes existentes para a apreensdo de uma paisagem, a arte na cidade
cumpre alguns papéis importantes para a consolidacdo dos aspectos de memoria e do
imagindrio social, ainda que, por vezes, de forma efémera (LIMA, 2021). A arte entdo se
coloca como um cenario de fundo num palco onde as pessoas sdao os atores nas agdes da vida
cotidiana, entdo o questionamento que se faz ao papel da arte, ndo consiste em justificar sua
feitura, mas sim, buscar os motivos pelos quais foi feita.

Diante da visivel maximizagdo das iniciativas de insercdo do graffiti nos projetos
urbanos de “revitaliza¢dao”, “renovagao”, “requalificagdo” e tantos outros movimentos de “re-
viver” as zonas que se dizem degradadas e/ou abandonadas, serdo citados alguns ao redor do
mundo, dando énfase ao projeto ndo-governamental chamado Asphalt Art Initiative nos Estados
Unidos e a inauguragdo Street Arte Park em Portugal, gracas a iniciativa estatal, para

exemplificar as discussdes sobre 0s cendrios para as paisagens que esta sendo construida neste
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trabalho.

Em maio de 2022, a organizacao Bloomberg Philanthropies - fundada em 2006 por uma
das maiores empresas norte americanas voltada para tecnologia financeira, a Heinz Foudantion,
e que se apresenta como uma institui¢do interessada em artes, educacdo, meio ambiente,
inovagdo governamental e saude publica - lancou um relatério sobre suas a¢des no projeto
Asphalt Art Initiative, onde a arte do graffiti ¢ aplicada nas vias publicas como uma estratégia
para promogao da seguranca aos pedestres, ciclistas e outros usudrios vulneraveis das vias.

Sam Schwartz (2022, p. 8), no Estudo de Seguranca da Arte Asfaltica da Bloomberg,
defendeu que as “taticas de design de rua inovadoras e comprovadas precisam ser mais
amplamente adotadas, a fim de melhorar a seguranga e a mobilidade nas nossas estradas”.
Mesmo diante de uma organizacdo mundialmente reconhecida, ¢ possivel perceber a forte
divisdo entre a politica existente em algumas localidades e o crescente movimento que cré no
potencial da arte asfaltica.

O proprio relatério da organizagdo afirma que ‘“algumas autoridades locais estdo
dispostas a aprovar projetos de arte asfaltica enquanto os de outras jurisdigdes t€ém sido mais
relutantes em fazé-lo” (Schwartz, 2022, p. 9). Se isso € visivel entre os grandes influenciadores
da arte urbana no mundo, o que se pode imaginar em contextos mais singelos?

No Estudo publicado pela Bloomberg, 17 locais que sofreram intervencdo da arte
asfaltica foram analisados quantos aos dados de acidentes de transito antes e apds a insercao do
graffiti. Além do aspecto quantitativo, o comportamento dos pedestres, ciclistas e motoristas
também foi avaliado em cinco pontos de interse¢do de arte asfaltica espalhadas entre os estados
de Nova Jersey, Virginia, Carolina do Norte e Pensilvania.

Nas Figuras 1 e 2 € possivel visualizar as intervengdes na Pensilvania/EUA, em cidades
de perfis diferentes: Pittisburg, segunda cidade mais populosa do estado e grande produtora de
equipamentos roboticos, sede da Heinz Foundation; e Lancaster, uma das cidades mais antigas
dos EUA e oitava mais populosa do estado.
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Figur 1: Antes e depois da itervengéo na cidade de Pittsburgh, Pensilvania/EUA.
(Fonte: Bloomberg Philanthropies, 2022)

De modo geral, a organizag@o encontrou uma reducao de 50% nos acidentes envolvendo
pedestres ou outros usudrios vulneraveis das vias, além de uma reducdo de 37% na taxa de
acidentes que resultaram em ferimentos. A avaliagdo das novas instalagdes de arte encontrou
uma diminui¢do de 25% nas travessias de pedestres envolvendo conflito com os motoristas e
um aumento de 27% na frequéncia de motoristas que cedem imediatamente aos pedestres com
prioridade.
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Figura 2: Antes e depois da intervengdo na cidade de Lancaster, Pensilvania/EUA.
(Fonte: Bloomberg Philanthropies, 2022)
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Nao ha o que se discutir diante dos resultados, que hd uma melhora significativa nessa
interferéncia da paisagem que retorna ao publico mais que embelezamento urbano, mas
principalmente em seguranga. No entanto, percebe-se uma tematica generalista em termos
estéticos, ja que as intervengdes sdo sempre com grafismos coloridos e de formas geométricas
organicas, com temas florais ou étnicos, quase que padronizados. Reside ai o questionamento
sobre o que deve ser pintado na cidade, sobre o enquadramento da arte pelos editais de
financiamento, publico ou privado, como nesse exemplo.

O relatorio da Bloomberg menciona que um dos poucos problemas encontrados nesse
tipo de projeto estd na manutencado, ja que ha um desgaste das artes pelo uso natural das vias e
sua exposicao as intempéries. Talvez isso pudesse ser solucionado se as artes refletissem um
desejo ou querer da comunidade local, mais que meros grafismos genéricos, e, assim, ela
propria, ao se sentir envolvida com a arte (no sentido de envolvimento sensorial e de
significacdo, ndo somente de participacdo pratica na confeccdo), estivesse disposta a cuidar
dessa manutengao in loco ou fiscalizasse suas condigdes e as levasse junto aos 6rgaos publicos.

Nao pode-se escamotear que existe uma relagdo extremamente préxima entre a arte,
a politica e a produgdo do espaco publico nas cidades, que se da ao fato de que “a arte
publica ¢ considerada uma pratica espacial capaz de atribuir diferentes sentidos e constituir
lugares”, como afirma Lima (2022, p. 140). A arte urbana tem o potencial de intermediar a
relagdo dos fatores entre eles mesmos e também com o espago a partir da producao, uso e
contra-usos nas cidades contemporaneas.

Esse papel de mediador da arte vem sendo agregado a discursos politicos, seja pelas
iniciativas governamentais ou ndo, dentro dos projetos de renovagdo urbana da paisagem em
muitas cidades ao redor do mundo, principalmente na ultima década, quando o graffiti foi
nacionalmente descriminalizado.

O muralismo, tipologia de arte urbana que faz parte do movimento graffiti, que
inclusive pode ser mencionado como pioneiro da arte de rua na forma que a maioria da
sociedade conhece, era classificado hd pouco tempo atras como um movimento perigoso, que
levou ao questionamento do significado da palavra perigo (Castellanos, 2017). Em seu trabalho,
Lima (2022) explica que esse movimento de revisar o perigo pode ser expandido para outras
manifestagdes visuais que se estabelecem nas cidades como murais, pixo e graffiti, sendo
perigoso viver na metropole, uma vez que parte das relacdes sao permeadas por violéncia, medo
€ caos.
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Hé de se colocar em pauta que, no entanto, para alguns, ha um outro perigo agregado as
obras de graffiti visto que geram discussdes publicas, podendo apresentar, discutir e expor
identidades, trazem discursos imersos nos contextos da sociedade e podem gerar didlogo com
as massas de uma forma extremamente publica: nos muros onde todos podem vé-las, colocam
em xeque as estruturas vigentes.

Sobre a composicdo dos graffitis em murais, Lassala (2017, p. 77) explica que
“normalmente necessita de parcerias com instituigdes publicas ou privadas para viabilizar os
espagos, que normalmente sdo de grande dimensao, aparelhagem de suporte para producdo da
obra no local, contratacao de assistentes e, por vezes, verba para manter o aluguel e manutencao
do espaco”.

Com o potencial da arte em atuar como meio de dentncia social nas profundas
contradi¢des e questdes, os artistas que se movem para construir esse cendrio grafitado acabam
por ceder a formas de violéncia, fisica por vezes, mas também de forma simbdlica, quando se
observam as leis que restringem suas acgdes, até nas condi¢cdes de trabalho e os riscos
aos quais sao expostos.

Nesse contexto, essas caracteristicas balizadas pelas regulamentacdes e editais
"demandam um maior tempo para planejamento, execugdo por parte do grafiteiro e revelam
também um aumento da sobrevida da obra na paisagem urbana", segundo Lassala (2017), algo
fato que nao se repete com o fazer do graffiti subversivo, ja que neste o artista precisa intervir
inimeras vezes na cidade para difundir seu trabalho, visto que ele tem uma permanéncia
efémera, completamente distantes da capacidade de longa vida.

Tanto o Estado quanto a iniciativa privada, por vezes, contribuem para a segregagao e
a desigualdade entre os artistas de rua nas acdes de fomento mediante edital ou processo
seletivo, devido as burocracias enfrentadas em busca de serem contemplados, como também a
exigéncia de requisitos basicos impositivos.

Hé um certo principio subliminar nessas estratégias de edital de que ndo se pode pintar
qualquer parede ou muro com qualquer coisa, como bem se sabe das discussdes sobre a
propriedade privada, logo, tem-se formas de domesticar o conteudo, designar os locais e,
por conseguinte, restringir a produgdo do artista.

Nesse sentido, Nascimento (2020) analisa que nos editais e nas leis que gerenciam a
ordenacdo da paisagem ¢ imprescindivel destacar que passam por um processo chamado
encriptagdo: uma série de ocultamentos que ultrapassam a linguagem propriamente dita,
mas atingem o0s processos de comunicagdo, as normas que a lingua opera e as
possibilidades de sua modificagdo.

Em 2022 foi inaugurado pela Camara Municipal de Lisboa o primeiro Street Art Park
do pais, com o objetivo de concentrar num Unico local toda e qualquer manifestagdo do mundo
das artes urbanas, desde o graffiti aos trabalhos artisticos em murais, entre outras artes
performativas. Com éarea total de 4.300 m?, ¢ possivel encontrar 14 muros para pintura livre,
porém ¢ necessario entrar em contato com a Galeria de Arte Urbana (GAU) vinculada ao
Departamento de Patriménio Cultural da Camara Municipal de Lisboa.

Segundo o proprio site da instituicdo, a GAU “tem como principal missdo a promog¢ao
do graffiti e da street art em Lisboa, dentro de um quadro autorizado e segundo uma otica de
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respeito pelos valores patrimoniais e paisagisticos”, estando em “oposi¢do aos atos ilegais de
vandalismo que agridem a Cidade”.

De acordo com as noticias locais, qualquer pessoa pode fazer intervengdes livres no
Street Art Park, a qualquer momento sem autorizagdo prévia, entretanto, essa informacao nao
foi encontrada em canais oficiais do governo local. O que se tem no site ¢ que a GAU também
faz a gestdo de outros espacos onde podem ser realizadas intervengdes artisticas e, segundo a
GAU, “existem espacos onde qualquer artista pode atuar livremente e outros aos quais 0s
artistas se podem candidatar, apresentando o seu portfolio /projeto”, e no site sdo facilmente
encontradas as orientacdes sob as trés formas de atuacao existentes:

= Na Calgada da Gloéria se pode intervir artisticamente mediante contato prévio
com a GAU (email com pedido e com proposta/esbogo);

= Através de concursos para execugdo de pecas de arte urbana. Estes concursos
sao anunciados quer no site da GAU;

= Também ¢ possivel intervir em novos locais, mediante apresentagdo de projeto
de reconhecido interesse para a Cidade, que serd analisado caso a caso. Deve ser
entregue um memorial que atenda aos seguintes requisitos: Local pretendido,
caracterizacdo da interven¢do (motivos, paleta, materiais a utilizar); Data
prevista para a execuc¢do da obra; pequeno portfolio pessoal, contendo os
trabalhos mais significativos; maquete da obra a executar (esbogo), e simulacao
visual (fotomontagem), com a integracdo da obra no local.

Quanto as formas de participac¢do autorizada, ¢ sempre necessario mostrar esbogos do
que se pretende, apresentar alguma previsao estética do que sera executado. Diante desse
arquivo, a GAU “fard uma primeira avaliacdo da proposta, no que diz respeito ao mérito
artistico e integracao da obra no contexto urbanistico € no suporte em causa’.

Ainda que ndo fique claro junto ao site se para grafitar no Street Art Park seria
obrigatorio autorizagdo, siga pensando que realmente seja algo completamente livre ao que vier
na mente do autor da obra e quanto a sua técnica e habilidades. H4 aqui o que se questionar
quanto ao fato de “ter” um espago onde pintar livremente ¢ permitido.

Ter um local especificamente para quem quer grafitar livremente nao seria uma forma
de mascarar o enquadramento da arte? Nao limitar o tema, mas limitar o espago? Nao seria
magquiar a “arte autorizada” e deixar com jeito de “arte livre”? E livre quando se faz num espago
que ¢ criado pra isso € ndo em um espaco livremente escolhido pelo artista? E se o artista quiser
grafitar o chdo do parque, serd que “pode”?

As expressoes estéticas no espaco publico sempre fizeram parte de uma certa ideia de
cidade que se deseja ou que quer se mostrar aos outros, entdo a arte publica que ¢ escolhida
para ser mostrada representa uma certa visao dos modelos normativos e estéticos que celebram
os valores mais consensuais ¢ dominantes de uma determinada sociedade. Rangel et al. (2022)
reitera que abordar questoes relativas ao comportamento social e urbano ndo ¢ tarefa facil,
pois sdo cenarios dindmicos, heterogéneos e mutaveis.

A arte na cidade ndo ¢ produzida ou definida apenas por aqueles que detém o poder de
uso, o planejamento do territorio, a gestdo das oportunidades: “A cidade ¢ vivida pelos
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cidadaos, que nela inscrevem as suas singularidades”, diz Eckert (2019). A apropriagao da
cidade decorre de todo o processo de sua construgcdo simbolica, imagindria e estética, para
entdo, constituir a paisagem em um territorio de significado, proximidade e identidade.

4. CONCLUSOES

Assim como a lata de spray ndo foi pensada especificamente para a arte, o graffiti ndo
foi concebido inicialmente para servir a estética e ser contracorrente simultaneamente, mas €
uma ferramenta estratégica mascarada de linguagem. Nesse sentido, o graffiti consegue ter um
proposito restritivamente estético ou critico, mas ndo ha garantias de que o observador
interpreta da mesma forma que o artista concebeu e pensou, afinal, cada protagonista urbano
tem sua bagagem que os faz sujeito, na sua visdo de mundo, que impacta diretamente sobre os
modos da sua afetacdo, ou nao.

Numa metafora ao fazer graffiti, ao processo de execugao desta arte, poderia-se dizer o
mesmo sobre a natureza da cidade: é necessario vibrar seus protagonistas, repentinamente ¢ em
pequenas doses, para que o sujeito seja instigado a perceber, sentir, processar, absorver,
apreender e ser afetado pela ambiéncia de uma paisagem grafitada, mesmo que esse processo
se dé, por vezes, involuntariamente.

A contra-hegemonia do graffiti encontra-se nas brechas, sdo as diversas camadas do
graffiti que o fazem ser significante e multiplo, mostrando as fissuras que levam as
interpretagdes nas mais variadas areas do conhecimento ao conter pistas, “easter eggs”, que
somente os sujeitos fora do cotidiano blasé e com seus sentidos agu¢ados conseguem captar.
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